Articulo para la revista Accion Paralela #5. [16 de Septiembre 1999]

] Video doméstico, bricolage electronico*

Carlos Trigueros ¢ ilustraciones: Menchina Ayuso

1. [evidencia] La experiencia audiovisual

*De la mirada televidente

«Ella: ¢Puedes degjar de ver latelevision?

El: Hasido un dia muy duro,

he tenido que subvertir mis principios ante un idiota.
Latelevision hace que esos sacrificios sean posibles,
insensibiliza parte de mi ser.

Ella: Podriamos mudarnos.

El: Latelevision esté en todas partes. No hay salida.»
[Hal Hartley, Trust]

Latelevision nos cuida, divierte y protege. Nos presentalo bueno 'y lo malo que existe en €l
mundo, 1o buenisimo y 1o malisimo. Resguardados por €l cristal de la pantalla disponemos en
nuestros hogares laretina del ojo de Dios que nos evita el tener que tomar partido y actuar, las
decisiones ya estdn tomadas, mirar y dejarnos guiar.

Todo acto de ver supone una representacién de larealidad en el cerebro, una representacion
personal subjetiva, cada cual ve diferente. Pero esta subjetividad fisiol 6gica esta educada, el acto
reflgjo de mirar, tan asumido desde que se hace, se ve dogmatizado por conceptos predispuestos
gue la sociedad, representada por los "padres’ (mediadores sociaes, educadores), se encarga de
imponernos. Al darnos cuenta de que laverdad es un artificio y de que lallamada realidad esta
compuesta por mensaj es tendenciosos con apariencia aséptica aparece la perplgjidad, la mente se
nubla, y uno acaba siendo consciente de que su subjetividad visual no esinocente.

Lapantalla de television nosilumina, al contrario que la cinematografica. Cuando nos sentamos
en la oscuridad de la sala de cine nos convertimos en voraces consumidores de vidas gjenas que
hacemos nuestras succionando, en ese rito vampirico, € reflejo de luz tupido por sombras de la
pantalla blanca. Al sentarnos ante la televisién nos convertimos en victimas de laluz emitida,
succionados mediante nuestra propia mirada, la consciencia se hace pasivay lavidaseva. A través
de estas libaciones, tanto la que incide sobre |a pantalla de cine como la que gjerce sobre nosotros
latelevisién, uno se vuelve adicto a la luz. El ojo iluminado perturba la mente y nos impone
comportamientos enajenados con os que se conviven como si el cuerpo fuese arrebatado através
delavision.

Nuestraiconosfera se ha convertido en una cinta de moebius. L os medios de comunicacion
proclaman gue nos han hecho libres ya que podemos disponer a instante de mas imagenesy
sonidos de los que podemos asimilar. Esta facultad narcética provocada por la incesante recepcion
visual e informativa se haimpuesto a su potencia subversivo. Podemos elegir ante un enorme
menu de identificaciones, todas |las conciencias estan satisfechas, todas tienen su fraccion de
pensamiento particular determinado y complaciente. La fragmentacion ad infinitum de estas
recepciones evita cualquier toma de postura ante el mundo o discurso personal. El pensamiento
auténomo es invalidado por la dispersion informativay uno es incapaz de trazar puentes entre los



conocimientos ya que sus emisiones son simulténeas. Estamos bloqueados, somos libresy
aburridos.

El aburrimiento nos supera, las muecas y ruidos corporal es aparecen inconscientemente, se
habla solo 0 se mira fijamente a un punto, a pesar del parpadeo incesante del monitor, en ese
instante uno esta en el bloqueo total, el grado cero de consciencia, desconectado. La necesidad se
hace presente, grabar, montar, emular, reciclar..., es entonces e momento en el que se replantea
todo lo que llega através de la pantalla, de diferenciar o impuesto y reconstruir larealidad a
medida, €l ecosistemavisual particular y todos | os referentes se diluyen: latelevision, € video, €
cine o nuestro entorno es valido, es e momento méagico en que jugamos con el mando a distancia o
encendemos la camarafamiliar. Este reciclaje del imaginario, mediante pruebay error, se convierte
en un constante experimentar desde la propia mirada como televidente.

2. [activacién] La experiencia doméstica

«El cine-0jo = cine-yo veo (veo con la camara) + Cine-yo escribo
(registro sobre la pelicula de la camara) + Cineorganizo (monto).
El método del "Cine-0j0" es el método de estudio
cientificoexperimental del mundo visible:

a) Sobre la base de fijacién planificada de los hechos de lavida
sobre el celuloide.

b) Sobre la base de una organizacion planificada de los
cinemateriales documental es fijados sobre le celuloide.»
[DzigaVertov, El cine 0jo.]

*Del televidente al videoasta, de nifia a mujer: "just do it".

Hoy en dia vigjamos en nuestros sofas y la ventanillayano estd a un lado, esta en frente.
Afortunadamente la ventana de nuestras experiencias, latelevision, nos dala opcion de cambiar de
ruta a nuestro antojo, bien mediante el zapping o bien mediante el video. Y dentro de laruta del
video podemos jugar con el espacio y €l tiempo pinchando los destinos que elijamos. Por otro lado,
tenemos la posibilidad, en los otros vigjes, fisicos 0 mentales, de utilizar la camara doméstica como
cuaderno de bitacora o diario persona y asi, construir, reconstruir o deconstruir nuestra memoria
gue, en definitiva, eslaverdaderafinalidad de todo vigje.

El descubrimiento del collage, a principios del siglo XX, conmociond todas las artes y estéticas
visuales. Su sucesor directo, el bri-collage, no sdlamente como yuxtaposicion de elementos con
una intencién construcctiva sino, sobre todo, a partir de lafilosofia del hazlo tu mismo, aplicado a
las experimentaciones audiovisuales ha dado lugar a multitud de obras hechas en casa que no
hubiesen tenido lugar en los centros de investigacion y produccion institucionales.

El bricolage como filosofia de trabajo se basa, sobre todo, en la contingenciay el reciclaje. En
el bricolage se obra sin plan previo ni materias primas sino sobre elementos ya elaborados,
desechos, despojosy fragmentos de obras. El que elabora, € bricoleur, es «el que trabaja con sus
manos utilizando medios desviados.» Sus instrumentos y materiales estan en el entorno inmediato y
lareglade su juego es arreglérselas con "lo que uno tenga a mano™ sin ningn plan previo
particular, con resultados en funcion de todas |as ocasiones propicias de utilizar o renovar los
materiales a partir de residuos de construcciones y destrucciones anteriores. «El conjunto de los
medios del bricoleur no se puede definir, por lo tanto, por un proyecto (...) se definen por su
instrumentalidad, (...) por que los elementos se recogen o conservan en razén del principio "de
algo habran de servir".»

Lafilosofia autosuficiente del bricolage se convierte en unatécnica de trabajo doméstico
radicalmente opuesta alos procesos de produccion industrial. La manufactura se opone alos



métodos de investigacion y construccion cientificos. «El ingeniero pone manos a la obra cuando ha
reunido los materiales y los instrumentos que requiere su proyecto. En cambio el experto en
bricolage se arregla con lo que le viene en mano.» Mientras el ingeniero opera mediante conceptos
interrogando al universo, € experto en bricolage juega por medio de signos con los residuos de
obras humanas. Los significantes se truecan en significados y alainversa. Esta diferencia

metodol dgica porta una gran diferenciaideol6gica: € ingeniero frente al bricoleur, laculturade la
finalidad frente a recrearse en €l proceso, laatay baja cultura; el obrero especializado frente al
chapuzas. «Es muy sencillo, la especializacion excesiva aumenta la debilidad, es una muerte lenta.»

El paradigma cientifico en la actualidad es confuso. Asentado en lanecesidad y lafinalidad se
ve abocado ala provisionalidad, de este modo vemos como toda la cultura del proyecto, del a
priori, de los objetivos a corto, medio y largo plazo cae ante lafragilidad de |as estructuras del
saber. El bricolage, basado en la provisionalidad, en laintuicidn, se presenta como un método
flexible, organico y ante todo humano, idéneo paralos procesos de investigacion, y sobre todo, de
creacion audiovisual.

Con la proliferacion de los medios de captacion y reproduccién audiovisual en la presente
década se ha generado una multitud de curiosos del medio que han experimentado con |os pocos
aparatos de |os que disponian pero con una riqueza conceptua y formal extrafia paralos
“profesionales’ de la comunicacion audiovisual. Debido a que el video se ha popularizado, «yano
es un arte ligado alas nuevas tecnologias en tanto que estas son una realidad cotidiana» nos
acercamos a la grabacion y reproduccion audiovisual con la despreocupacion delo familiar. La
reconstrucciéon mediante el bricolage del televidente es natural, ya que su memoria activalos
recursos de la comunicacion audiovisual en funcién de sus necesidades visual es. Podemos observar
en el bricolage audiovisual dos tendencias interrelacionadas, por un lado como reflexion sobre la
televisiéon, como dice Eugeni Bonet, «<montay desmonta unos el ementos preexi stentes,
encontrados, recuperados, apropiados, reciclados...», y por otro a partir de la premisa "hazlo tu
mismo" como aficionadas gque utilizan la cdmara familiar, ambos nos definen la produccion casera.

En € bricolage audiovisual |os material es originarios fragmentados, tanto emisiones televisivas
como grabaciones familiares, se reordenan con sobras y materiales brutos en funcién de una
necesidad mediante criterios de homologias de forma, contenido, uso o fin. Estos materiales de
partida esencial mente son escombrosy en tanto cuanto son piezas constituyentesy Utiles de un ser
nuevo son fragmentos historiados. Sus posibilidades de montaje son limitadas por |as disposiciones
entre las diferentes iméagenes constituyentes y en funcion de sus sucesionesy premisas proyecta
modelos de inteligibilidad provisionales, ya que cada ordenamiento se puede expresar en forma de
relaciones rigurosas entre sus partes siendo la base del contenido de estas relaciones el
ordenamiento mismo. Estos montajes, en la experiencia del observador, no corresponden aningiin
objeto concreto, sdlo algunas estructuras abstractas con relacién esporadica en su pensamiento. El
artista no indaga en la historia de los materiales, |os utiliza por 1o que son, obviando su
interpretacion. La creacion existe en funcién del propésito que va descubriendo mediante las
relaciones que establecen los elementos, |o que pone de si mismo & constructor de sus conexiones.
De este modo el bricolage se torna en poesia por que no sélo habla con las cosas, sino por medio de
las cosasy susinterrelaciones.

Una de las propiedades del video en &l formato doméstico es su economia de produccién con una
factura cuas artesanal. Labaja calidad tecnolégica de la obra doméstica nos permite reconciliarnos,
acercarnos e identificarnos de modo sensible, con la mirada. Esta humanizacién nos ayuda a perder €l
respeto alaimagen massmediaticatodopoderosay alaobrade arte. El sentimiento que producen estos
trabajos con video doméstico es el de la posibilidad de explicar e mundo desde la experiencia
personal, desde lo inmediato y accesible sin necesidad de piruetas tecnol dgicas imposibles que
distorsionan laimagen y lavacian de contenido. A través del bricolage se puede conseguir la
humildad que hara un arte mas cercano, un artista mas humano. Una mirada alejada de la parafernaliay
€l trampantojo, un humanismo sin épica, cotidiano.



*De la television alterada

«Si todos actuaramos del mismo modo seriamos predeciblesy
siempre hay mas de una manera de ver lasituacién. Lo quevae
para el grupo también vale para el individuo.»

[Mamuro Oshii, Ghost in the shell]

L os medios de comunicacién de masas, y sobre todo, los audiovisuales, nos ofrecen un punto de
vista utopico de la sociedad (que nos venden como posible), o bien una sociedad excesivamente
problematizada, (que vemos con la distancia del mal gjeno), dos caras de una misma moneda. En la
representacion televisiva de o social no existe |0 subjetivo, observamos un poliedro de opiniones
gue conforman una objetividad falsa aunque siempre existira algan punto con el que nos
identifiguemos y de este modo, ver nuestra opinion representada y no disentamos. Nos construyen
un placebo para conformarnosy com-placernos.

Cuando € televidente es consciente de lo que le suministran se escandalizay moviliza. Unade
sus muchas opciones esreciclar el pasto televisua (reelaborando lamorralla con el
turmixvideodegrabarl ospartidos), para desdecirlo, ironizarlo y maltratarlo criticamente desde
dentro o, simplemente, construir un mundo personal con esos fragmentos de realidad. En definitiva,
evidenciar alamadre television. Debemos recordar que el video no nace de necesidades intimas del
usuario (ama de casa, domingueros, videoaficionados, artistas, etc.), sino de una necesidad que
tiene latelevision para preservar su mercancia por 1o que técnicamente el aparataje domestico del
video se diferencia Unicamente del profesional en cuestiones cualitativasy econdmicas ya que el
soporte es el mismo.

Existe unalargatradicion de utilizar el video, debido a su asequibilidad, como resistencia ante
lafuerza expansionista de latelevision. Los referentes originarios son las diferentes experiencias en
torno al video comunitario, video guerrilla, video activismo, etc.. que se practican en Europay en
los USA durante la década de los 70. Inspirados en la fiebre utpica e idealista del 68 defienden el
paradigma de la contrainformacion y lanecesidad de dar voz ala gente de lacalle. Estasiniciativas
gue por diversos motivos cayeron en desuso consistian, basicamente, en popularizar y democratizar
los medios de produccion y su consiguiente exhibicion. Los medios de comunicacion audiovisuales
son ya accesiblesy popularesy las supuestas conguistas sociales (como parece ser en toda lucha
utopica) han servido para crear mas mecanismos de consumo tanto tecnol 6gicos como ideol 6gicos.
Un claro gemplo son las decepcionantes tel evisiones locales que simplemente han empobrecido
los contenidos en funcidn de unas rentabilidades, no ya solo econémicas, sino de influencias
politica.

Actualmente el enfrentamiento no es tecnol dgico, lalucha yano demanda la democratizacion de
los medios de comunicacién sino de los contenidos. El activismo antitelevisivo se ha transformado
en una utilizacion de la misma como banco iconografico comin para construir textos en los que la
citase obviaafavor del concepto implicito y sus relaciones. Los descubrimientos de la poesia
modernaincorporados a la estructura anal égica de las imagenes muestra que cuando dos objetos
son considerados juntos siempre se establece alguna relacion por contagio en una nueva unidad de
elementos preexistentes. De éste modo podemos observar latécnicadel bricolage como actitud y
préctica de desmontaje, uniendo y relacionando contenidos fragmentados como palabras en una
frase.

Los materiales de los que parte € bricolador televidente han sido confeccionados para un fin
determinado, ya han servido, y desmontados pueden todavia ser utilizados como piezas de un
nuevo discurso a poco que se desvie del referente. Al integrar diversos fragmentos se alteran sus
significados desde la interferencia mutua que sustituye los elementos originarios, abandonando la
preservacion de lacita, ya que su respeto literal es simplemente publicidad de lafuente, y
produciendo una organizacion sintética de mayor eficacia. Cuando observamos estos elementos en



su nuevo empleo han perdido € rigor de coherencia que poseian al formar parte de sus conjuntos
originarios. En el momento de ser reciclados sufren de una amnesia parcial, siguen teniendo la
presencia de uso anterior pero el nuevo contexto los ha modificado.

Desde el andlisis, mediante el proceso de seleccién y montaje, se ha evidenciado en las
imagenes aguello que se pretendia inexistente: unatrama oculta de relaciones 'y representaciones de
poder. El artistaideologizado hoy, es simplemente un virus que deconstruye el mensaje original
paratergiversarlo en favor de pequefios logros individuales. Las finalidades politicas se han
tornado en laincidencia social a peguefia escala: un documento personal sobre el ser humanoy su
momento.

*De la cdmara de papa.

«Superar el arte integrdndolo en una esfera separada en cuanto a
gue resulta anénimo y ganado paralavida. El futuro en €l que
todo el mundo es artista.»

[Manifiesto de la Internacional Situacionista del 17/05/1960]

El bricolage, a igual que el futbol, lostoros, o € café-copa-puro forma ya parte indisociable del
rito patriarcal. En los vigjes y eventos domeésticos, la camara de video es el utensilio indiscutible
del rito de cohesion familiar. Y esas grabaciones transformadas en sesiones abrasivas de video con
las que se deleitay entretiene alos vecinos, amigosy familiares de visita es uno de losritos que
nos integran en la comunidad, nos socializan. A través de laimagen nuestro microcosmos se abre al
universo.

Desde que | os equipos de produccion audiovisual se hicieron accesibles alos televidentes éstos
han podido reproducir sus vidas, fantasias y anhelos a través de latelevision del salon. Han podido
disfrutar tanto de sus " 15 minutos de fama' como de husmear en las proyecciones de sus allegados.
Al contrario que en los medios de comunicacion social, repletos de dramas familiares donde lo
importante es el chismorreo cotidiano, existe la necesidad de realizar, através de lacamara
domeéstica, producciones de infimo costo pero con valiosos contenidos personal es algjados de ese
lado oscuro de la vida, una préactica de auto-vouyerismo. El televidente se completaal insertarse
€omo imagen en su propio ecosi stema audiovisual mediante reportajes de pretensiones televisivasy
con extensiones desmedidas, de miron pasa a exhibicionista. Necesitaintegrarse en el continuo
medidtico y distanciarse de si mismo, sentirse gjeno, ver en tercera persona el propio entorno
mediante la camara, lalente, e cristal que siempre nos protege de lo real, saliendo de las rutinas
particul ares para hacerlas extraias a verlas en latelevision. Videoastas domésticos, aficionado,
manitasy chapuzas utilizan la camara familiar ensayando con su entorno modos distintos de
reconstruir unarealidad, de nuevo mediatizada por su intervencion, frente una audiencia proxima.
Asi podemos disfrutar de diarios realizados en video, recuerdos personales, ficciones de andar por
casa, danzas de sal6n de estar, experimentos visionarios, en definitivala construccion de su vida
electronica. El televidente aislado y angustiado busca la puerta para acceder a otro lado del espejo,
ser televisible es ser ciudadano del mundo.

El hobby del video doméstico tiene multiples facetas en funcidn tanto de las necesidades del
manitas como de la oferta del mercado. Podemos adquirir desde la cAmara doméstica (el camcorder
reducido alaminima expresion Util) hastalaweb-cam pasando por asequibles cAmaras de
vigilancia, o microscépicas, o digitales, o de juguete, hasta las mas profesionales para bodas y
comuniones para registrar (testifican, testan, tasan...) diferentes realidades circunstanciales. Cada
una tiene sus especificidades Utiles en funcion de | as distintas iniciativas bricoladoras pero
comunmente podemos disfrutar de: precio asequible, manejabilidad, cotidaneidad, alto
automatismo, efectos digitales, facilidad parala ocultacién y el uso intimistay prolongado tiempo
derodgje, eincluso agunas con el montagje en camara. Combinando y permutando todas estas



variables, desde tipol 6gicas hasta funcionales, |legamos a cuestiones especificas tanto del medio y
sus limites como de tipo categorico y clasificador de la polifacética produccién doméstica.

A través de la cdmara tomamos la vida doméstica no como una problemética de interés publico,
de eso ya se encargalatelevision, sino apartir del hogar que aparece como lugar donde se
desarrollalavida, un decorado accidental. Los mecanismos artificiales de la puesta en escena son
evitados, el espacio se presenta a si mismo no porque seaimportante sino "porgue estaba ahi", €
lugar mas accesible e inmediato lleno de entresijos ignorados, los sutiles cambios de lavida
cotidiana. «Senti que la casa era una metéfora de mi pasado o de la experiencia asimilada.»

A partir de su andlisis desde la recepcion podemos ordenar las muiltiples producciones de video
domeéstico, siendo evidente un paralelismo ainquietudes especificas del arte, desde las incipientes
narraciones "cadticas' no necesariamente ligadas a los model os de representaci6n institucional
hasta las ya comentadas piezas de carécter intimo que coincide con una mirada automatica hacia
adentro (estudios de si mismo, autorretratos, diarios) y hacia alrededor (lafamilia, los objetos, €l
hogar) sin incidir en la descripcién, pasando por las manipulacionesy perversiones tecnol 6gicas
que posibilitan los materiales y las hibridaciones con otros medios (nuestra casa en el paisgje
televisivo).

Pero la caracteristica més importante de la produccién con camara es el propio acto de grabar.
La camara puede estar en manos de cualquieray éste puede disfrutar, yano de trasladar unas
experiencias para conservarlas, sino del placer de mirar através del objetivoy el placer de saber, y
simplemente saber, que ese encuadre personal eslaversién de los hechos ya que €l posterior
visionado es accesorio. La verdaderainguietud del videoasta bricolador ya no es tanto laimagen, ni
siquierade larelacion que tiene el espectador ajeno con €lla, sino la experiencia que se establece
entre lamaguinay é como usuario, productor o consumidor, con fines que no son necesariamente
estéticos o simbdlicos, sino personales (autorreferencial es), sociales, antropoldgicos y lUdicos.

Debido al propio ritual de portar lacadmara, en las experiencias de video doméstico sefijalo
ordinario, no hay sucesos, ni anécdotas, no existe, siquiera, lanecesidad, como en lafotografia, de
ficcionar, simplemente se amalgaman situaciones anodinas. Se evidenciala accion de los hechosy
no de lainterpretacion, un desciframiento de lavidatal y como es. El tema de estos videos no eslo
excepcional sino lafutilidad de o cotidiano. «El soporte video en formato doméstico puede
plantear un curioso juego que, frente alaritualizacion de lo irrelevante, permita unainversion hacia
larelevancia de la no ritualizacion.»

L a experiencia emocionante de la grabacion desaparece en € visionado y, més aln, en la
edicion. Por este motivo una vez grabado en muchas ocasiones se evita montarlo y se proyecta para
sentirse reconocido y luego pasar a un archivo que nadie mas vera, trabajos en bruto en los que se
condensan las experiencias, 10s hechos. En ese sentido cualquiera de las préacticas primigenias del
videoarte son similares alas précticas familiares de video. La diferencia es que € artista no acaba
de aceptar que su préactica es o mismo que cualquier otra, y que se distinguen, Gnicamente en que
él piensa sobre ello, que estetizay simboliza desde laimagen, que interpretalavidaen vez de
Unicamente presentarla; que dafinalidad alos materiales, convirtiéndol os en sucedaneos, en lugar
de dgjar que hablen por si mismos.

Laidentificacion y empatia con €l sujeto doméstico, en oposicién a una postura analitica o
cerebral, no solo concierne al videoasta sino, también, al consumidor de estas imagenes, a que se
le solicita participar de un modo sensible de la misma experiencia, del juego. Lo que esinevitable
es que al ver las propias grabaciones domésticas el pasado se abray aparezcalamemoria, el
sentimiento. Sin embargo cuando uno visitaimagenes de entornos familiares ajenos le resultan
opacas, un presente ficcionado. Pero podemos acceder a ellas através de la experiencia particul ar
de | as propias iméagenes, las tomamos como nuestras 0 como indices de experiencias, como s
estuviésemos dentro. Y es que laimagen, en € fondo, es una excusa que porta sentidos y



experiencias personales en potencia a partir del espejismo propio de laimagen como representacion
del mundo o expresion de un sujeto.

3. [reaccion] Epilogo, la experiencia del vidente.

*De como el video se integra en el mundo del arte doméstico

«Hundiéndose en €l interior del aparente caos de lavida, el "Cine-
0j0" intenta encontrar en el interior de la vidamisma larespuesta
a tematratado. Encontrar la resultante entre los millones de
hechos que presentan una relacion con este tema. A montar, a
arrancar, gracias ala camara, aquello que resulte més
caracteristico, mas Util, organizar los fragmentos filmados,
arrancados alavida, en un orden ritmico visua cargado de
sentido, en una férmulavisual cargada de sentido, en un resumen
del "yo veo".»

[DzigaVertov, El cine ojo]

A través de una sencilla ecuacion en larelacion entre video y television podemos hacer la
imagen més cercana, doméstica. Si video esigual a'yo veo" y quitamos de latelevision el “tele”
tenemos: "yo veo visiones'. Las visiones, bien proyectadas por el oréculo de Delfos, por los
profetas, o por los pioneros del cinetiene la cualidad de ser un paréntesis en la cotidianeidad visual
que provocan un cambio de perspectiva o relacion con larealidad y procuran certezas venideras
que auin se hayan en €l inconsciente colectivo.

A lolargo de la historia de laimagen, tanto la estatica como la de movimiento, €l ser humano a
tenido un tic constante de llevarla con sus herramientas especul ares de captacion, produccion y
reproduccion a sus Ultimas consecuencias. Ese tic comenzaba como un juego hasta que finalmente,
se llegaba alos potenciales tltimos de laimagen. Ese era el momento de destripar, regular y
dogmatizarla através de las ciencias. La historiay lafilosofia de |a estética dieron nombre a esos
tics de los hacedores de imégenesy los llamaron arte.

Desde | as pinturas rupestres hasta los mundos virtual es se han generado dos clases de imégenes:
las funcionales, con fines religiosos, politicos, historicos, espectaculares y especulativos; y las
iméagenes ““gratuitas”, desprovista de toda finalidad pragmética, “divertimentos’. ES curioso
observar como alo largo de |a historia esos divertimentos son |os causantes de la mayor parte de
rupturasy evoluciones de laimagen. A través del método empirico de prueba error y através del
olvido del pragmatismo €l artey las ciencias de |la representacion han superado limites divinos
hasta ser considerada, laimagen, como realidad mas veridicay aprehensible que la propia realidad.
Laexperimentacion hasido el método basico de investigacion y progreso en la reproduccién del
mundo mediante imagenes, tanto estéticas como dinamicas.

A través del continuo proceso, a veces inconsciente, de experimentar por el que se producen los
divertimentos, o imégenes gratuitas, |legamos ala obra en la que se funde su dicotomia arte/vida.
L os usos cotidianos de los recursos de produccion y reproduccién de "cosas' nos da un arte
domeéstico. Por este motivo es necesario ensayar y probar, testar y sentir, sufrir y padecer sin
complgjosy sin miedo a equivocarse. El trabajo desde el entorno doméstico puede parecer de
nuevo laretirada del artista a su torre de marfil |gos de las preocupaciones del mundo, ala
seguridad del hogar. Pero realmente € artista empieza a valorar ese entorno como fuente originaria
de su experiencia ante el mundo evidenciado a través de los minimos cotidianos, la realidad.

Estas dinamicas domésticas de creacidn no estén orientadas haciala competicion del mercado
sino haciala diversion, un antidoto contra laimportante seriedad de la Institucion Arte. El artista



domeéstico se ha desmarcado de |a generacién precedente que alin trabaja con parametrosy
premisas postmodernos ya que bajo una fina superficie de hielo hipertextual se encuentrael vacio
liquido que fluye hacia una nada seméntica. De todos modos ya se han olvidado las mitologias
personalesy los tiempos heroicos de |os salvadores de la cultura. De |a disolucién situacionista del
arte en lavida cotidiana se hallegado a obviar € concepto de arte en pro de unas précticas |Gdicas.
Y ano es necesario buscar las verdades Ultimas, ni preguntas ni soluciones, €l pasado es conocido y
obviado, solo interesajugar con lo propio, €l entorno inmediato, para explicar el mundo. Yano es
unaindividualidad contratodo, €l fin no justificalos medios, estoda esavoragine laquellevaa
recrearse en el proceso y no en las consecuencias. El arte se convierte asi en un concepto interno,
animico pero algado de todo romanticismo, lavida emocional es representada atravéssuyoy €l
arte es diversion.

Lafuncion del artista hoy esla de generar artilugios, obras, para crear un contexto de
conversacion comin entre el espectador, su trabajo y ellos, hablando desde el presente del espiritu
del tiempo en el que habitan. No esimponer, sino exhibir experiencias de vida cotidiana sin
mirarse a ombligo. Un juego en el que las reglas se van cambiando a gusto o disgusto de los
participantes e incluso contradiciendo su premisa originaria. Un juego continuo de
experimentacion. Los grandes relatos y |as epopeyas han muerto. Las reglas ya no son confusas, €
artista esta exento de la cargay responsabilidad histérica para crear. Como dice Guy Debord: «ES
cuestion de producirnos a nosotros mismos y no de producir objetos que nos esclavizen .»

Laredefinicion de laimagen esla verdadera labor del videoasta, del bricolador, del
experimentador audiovisual o del artista respecto a video, en el fondo un problema de verdades, de
certezas personales. Lo importante es construir, no yatanto el significado de lo que se expresa sino
el sentimiento que se produce. El futuro, en el que todo el mundo es artista ya es presente. La
partida comienzay no hay ganadores ni perdedores.[



Notas finales

*El presente articulo ha sido elaborado a partir de las ponencias Del bricollage video, funcionalidades de los 1°
"Encuentros sobre video" de Salamanca, Facultad de Bellas Artes y Bricolage audiovisual en el Curso
extraordinario: "Usos y significados de la imagen. Espacios de libertad", Facultad de Historia del Arte de
Salamanca, &mbas en noviembre de 1998.



